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 ۶۰ موســیقی پــاپ دهه 
Dyn amo آمریــکا در 

دانایو|دانیالزینالعابدینی
ُ
داراا

چه اتفاقی می افتد زمانی که استفاده از موسیقی 
پــاپ نــه بــرای پایکوبی باشــد و نه رهایــی؟ زمانی که 
موســیقی متــن، درد و ســرکوب اجتماعــی اســت و 
شــاید این طــور گفتــه شــود کــه در ایجــاد چنین درد 
و ســرکوبی مشــارکت داشــته و حتــی آن را بــه وجود 

آورده است؟
در حلقــه ی آغازیــن فیلــم  Dyn amo - یکــی از 
شــگفت انگیزترین و درعین حال غیرقابل تماشا ترین 
آثــار تاریخ ســینما - اســتفن دوســکین۱ فقط همین 
را نشــان می دهــد. در یــک اســتریپ کلاب کثیــف 
در ســوهو، یک رقــاص )جنی روناکــره۲( تمام حرکات 
نمایــش اش را بــا ســه آهنــگ پــاپ انجــام می دهــد 
 Under Assistant West Coastآهنــگ  -
کســی  و  اســتونز۴  رولینــگ  از   Promotion Man۳

Zip-a-Dee-« شــاهد من می شــه؟۵ از ماروین گی۶ و
Doo-Dah«۷ از فیل اســپکتور۸ که باب بی. ســاکس 
و بلو جینز۹ آن ها را اجرا کرد. این صحنه ها به تیتراژ 
آغازیــن گویــن برایــرز۱۰ بــا آن موســیقی تهدیدآمیز و 

مینیمالش گره می خورند. 

این دو مجرای شنیداری بعد از ذکر نام کارگردان 
در تیتــراژ، در هــم ترکیب می شــوند. برایرز ریتم را از 
Zip-a-Dee-Doo-Dah  جــدا می کنــد تــا ضربانــی 
بی امان خلق کند. روح آهنگی دیگر با صدایی خیلی 
کم زیر این آهنگ حضور دارد، شاید پژواکی از ارواحِ 
نفرین شــده )دوســکین در ســال ۱۹۶۵ بــرزخِ دانته را 

تصویرسازی کرد(. 
تصویــر در اینجــا از نوعی تصویر مســتندگونه به 
تصویر اکسپرسیونیســتی و وحشــت تغییر می کند. 
درحالی که این طور به نظر می رسید که رقاص کنترل 
شــرایط و بدنــش را در اختیــار دارد و بــا گردانــدن 
زنجیــری، از خــود در برابــر نمایشــی اســتثمار گونــه، 
کنایه دار، ملال آور و تمســخر آمیز محافظت می کند، 
حــالا چهــره اش در قــاب دوســکین به دام افتــاده و از 
تنش جدا شده است. نور تند و شهوت انگیز، آرایش 
نقاب گونــه اش را بــه نمایــش می گــذارد. تلاش هایش 
برای لبخند زدن زیر نگاه بی رحم دوربین دوســکین، 
جانشــین  هــم  دوربیــن  ایــن  می خــورد.  شکســت 
قماربازهــا و هــم دلال هــای خــارج از کادر اســت کــه 
بعــداً در فیلــم حضــور می یابند تا رقــاص آخر )لیندا 
مارلو۱۱( را شــکنجه کنند و به صلیب بکشــند؛ و هم 
جانشــین خــود تماشــاگر. حقیقتاً نام کســی شــاهد 
Zip-a-Dee-Doo- .مــن می شــه؟ برازنده اش اســت
Dah در اصل برای نوستالژیک بدنام دیزنی، ترانه ی 
جنوب۱۲، نوشــته شــده بود و برگرفته از نوای پیش از 
جنگ داخلی است که مطرب ها اجرایش می کردند . 
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این آهنگ ممکن اســت باعث شــود زنجیری که در 
دســتان روناکــره هنگامی کــه روی اســتیج راه می رود، 
اســت را بازتفســیر کنیــم و کــراوات قرمــزش را نوعی 

نشان بردگی معنا کنیم. 
ســه آهنــگ بــا ترتیــب زمانــی معکــوس پخــش 
می شــوند و دوره ای را شــامل می شــوند که دوسکین 
زادگاهش نیویورک را در سال ۱۹۶۴ به مقصد لندن 
ترک می کند، جایی که نیمه ی بعدی قرن را در آنجا 
می مانــد. دوســکین از انگلیــس بیــزار اســت - انزوا، 
تبعیض طبقاتی، فقدان خلاقیت و تخیل، فضاهای 
محصور و باران همیشــگی  اش. بعد از آن، ســال های 
اول زندگی اش در نیویورک را به یاد می آورد - جایی 
که یک عضو فعال شــرکت تعاونی فیلمســازان۱۳ بود 
و رابطــه ی نزدیکــی بــا شــخصیت هایی چــون یوناس 
مکاس۱۴، رون رایس۱۵ و جک اسمیت۱۶ داشت - این 
اتوپیایی بود که برای همیشه از آن بیرون رانده شد.

 Dyn اســتفاده  ی موســیقی در حلقــه ی آغازیــن
amo ملهم از خیزش عقرب۱۷ ســاخته ی کنت انگر۱۸ 
اســت، فیلمــی کــه دوســکین احتــرام زیــادی برایش 
قائل است. Dyn amo نمایشگر امکانات خلاقانه ی 
انگــر و نیویــورک زیرزمینــی اســت کــه در زیرزمیــن 
اســتریپ کلابی در لندنِ دوران تاریک دهه ی هفتاد 
در حال پوســیدن اســت. Dyn amo معمولاً فیلمی 
دوســکین  امــا  اســت  شــده  برداشــت  فمینیســتی 
اغلــب گفته که فیلم هایش در واقع درباره ی خودش 
هستند. Dyn amo درخواست کمکی استیصال وار 
از یک نیویورکی اســت که در لندن غم زده رها شــده، 
جایی که رؤیاهایی برانگیخته شــده توســط موسیقی 
پاپ آمریکایی و ســینمای زیرزمینی حالا خاموش و 

خفه شده اند. ┐

پانویسها

 Stephen Dwoskin  1
Jenny Runacre     2

1965  3
The Rolling Stones  4

Can I Get a Witness?, 1963  5
 Marvin Gaye  6

1962  7
Phil Spector  8

Bob B. Soxx & the Blue Jeans  9
Gavin Bryars  10

Linda Marlowe  11
Song of the South  12

Film-makers’ Cooperative  13
Jonas Mekas  14

 Ron Rice  15
 Jack Smith  16

Scorpio Rising, 1964  17
Kenneth Anger  18
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ــتانگی در  آس
ــا  ــان کالیفرنی ردجه

ُ
خ

دریمیــن
درفیلــمچانگکینــگ

اکســپرسازوونــگکاروای

فابیانرینهارد|وحیدرجبی

خارق العــاده  آهنگــی  می آیــد  پیــش  به نــدرت 
به انــدازه ی آهنــگ کالیفرنیــا دریمیــن از گــروه مامــاز 
انَــد پاپــاز۱ در فیلــم چانگ هینــگ ســام لام۲، شــاهکار 
تلویحــی۳  پیــام  و  روح  فضــا،  کامــلاً  کاروای،  وونــگ 
فیلمی را شــکل دهد. فیلم که مشــتمل بر دو بخش 
و مربــوط بــه طبقــه ی کارگــر اســت و در خیابان هــای 
شــلوغ هنگ کنگ ضبط شــده اســت، از این ســرود 
گریزگرایانه ی عصر جنگ ویتنام درون مایه ای اســت 
کــه ظاهــراً بــدون تغییــر چیــزی همــه چیــز را تغییــر 

می دهد.
این آهنگ گذار بین قســمت اول و دوم را نشــان 
می دهــد؛ زمانــی که امید برای مأمور دلباخته ی ۲۲۳ 
)تاکشــی کانشیرو( در برخورد با پیشخدمتی جذاب 
بــه نــام فــی )فی ونــگ( متجلــی می    شــود و بلافاصله 
بــا صــدای خــود او کــه می گویــد پیشــخدمت تنهــا 

ظــرف شــش ســاعت عاشــق مــرد دیگــری می شــود، 
کالیفرنیــا دریمیــن  آهنــگ  پخــش  مــی رود.  بیــن  از 
و  قهوه ای انــد/  برگ هــا  )»تمــام  می یابــد  ادامــه 
آســمان خاکستری ســت«( درحالی کــه مــردی دیگر، 
یعنــی مأمــور ۶۶۳ )تونــی لیانــگ چائوویِ( کــه او نیز 
ندانســته در شــرف تجربه ی دلشکســتگی اســت از 
خیابانــی قهوه ای گــون خــارج می شــود و بــه ســمت 
زیبایی های ســرامیکِ خاکســتری و ســرد اکســپرسِ 
نیمه شــب مــی رود. فــی صدای آهنگ را بــه اندازه ای 
بلند کرده اســت کــه مرد به ســختی می تواند صدای 
او را بشــنود، امــا دختــر این گونــه دوســت دارد؛ زیــرا 
بــه گفتــه ی خــودش، »ایــن کار انســان را از فکرکردن 
بــاز مــی دارد« و در تصویرســازی کاروای از محیــط 
)و  بــرای »فکرکــردن«  زیــادی  هنگ کنــگ چیزهــای 
مأیــوس شــدن( وجــود دارد. جهان کوچکــی پیرامون 
غذاخوری با آســتانه ی ابدی مشــخص شــده اســت: 
هیچ چیــز همیشــه یکســان نمی ماند. روابــط ناگهان 
پایان می یابند، مشاغل به راحتی رها می شوند، مردم 
بــی خداحافظــی می رونــد و حتی ممکن اســت خود 
زندگــی خیلی ســریع در داخل و اطــراف عمارت های 
چانگ کینــگ بــه پایــان برســد. در عــوض، کالیفرنیــا 
دریمیــن از مکانــی امــن و گــرم در ســرزمین موعــود 
می گویــد )»جام امــن و گرم بود/ اگر در لس انجلس 

بودم«( - اگر کسی می توانست برود.
بااین حال فی نمی رود، در عوض با ورود مخفیانه 
بــه آپارتمــان مأمور تنهای ۶۶۳ و دکور و مرتب کردن 
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وارد  او  بــا  مــداوم خانــه اش، خیال پــردازی می کنــد 
رابطه شــده اســت؛ همه ی این ها در حالی اســت که 
آهنگ کالیفرنیا دریمین به شــکلی مبهم در درون و 
بــرون داســتان جابه جا می شــود. بااین حال، وقتی که 
ســرانجام مأمــور ۶۶۳ از او دعــوت می کنــد تــا بــا او 
بیــرون بــرود، تأثیر روح گریزگرایانــه ی آهنگ بر فیلم 
غالــب می شــود )»اگــه بهــش نگفتــه بــودم/ شــاید 
امروز می تونســتم از اینجــا برم«( و درحالی که مأمور 
۶۶۳، در بار کالیفرنیا منتظر اوست، او در حال رفتن 
بــه کالیفرنیــا در ایــالات متحــده    ی آمریکا اســت. به 
نظر می رســد که این تحقق ملموس ضرورت آهنگ، 
طلســمش بــر فــی را می شــکند؛ یــک ســال بعــد، او 
کــه اکنــون از خدمــه ی پرواز اســت به بــار برمی گردد 
تــا مأمــور ۶۶۳، صاحــب جدیــد آنجــا را درحالی کــه 
مشــغول گوش دادنِ آهنگ کالیفرنیا دریمین اســت، 
پیدا کند. در پاســخ به ســؤال او می گوید »کالیفرنیا 
تحفــه ای هــم نیســت« و در نهایــت آن هــا تصمیــم 
می گیرنــد به »هر جا که فی می خواهد« پرواز کنند، 
درســت در همیــن لحظــه آهنــگ کامــلاً متفاوتی در 
نمایی از اســتریویی که اکنون خاموش است، پخش 

می شود.
آهنــگ کالیفرنیــا دریمیــن در فیلــم چانگ کینــگ 
اکســپرس نه تنها برای برانگیختن آرزوی ترک زندگی 
بی ثبــات در محیــط هنگ کنگ و جســتجوی امنیت 
در مکانــی دور اســت، بلکه برای شکســتن ســاختار 
این فانتزی گریزگرایانه اســتفاده شده است. این اثر 
کاروای بدون شک اشاره بر این دارد که خوشبختی 
لزومــاً بــه مکانی خــاص محــدود نمی شــود، بلکه به 
افرادی بستگی دارد که در آن مکان زندگی می کنند.

یادداشت:

جنــگل  فیلــم  عنــوان  لغت به لغــت  ترجمــه ی 
چونگ هینــگ اســت و ایــن اســتعاره ی مفهومــی را 
تداعــی می کنــد کــه خــود شــهرها جنــگل هســتند. 
بااین حــال، عنــوان بین المللــی فیلــم، چانگ کینــگ 
اکسپرس، ترکیبی است از نام بخشی از هنگ کنگ 

کــه فیلــم در آنجا ســاخته شــده اســت، عمارت های 
چونگ کینگ و نام اکســپرس نیمه شــب و رســتوران 
فســت فودی کــه پاتــوق بازیگــران اصلــی بــود )جینــا 
مارچتــی، »خریــد امریکایــی، مصــرف هنگ کنــگ: 
در  ســینما«  و  هویــت  خیــالات  فرهنگــی،  تجــارت 
ســینمای هنگ کنگ: تاریخ، هنر، هویت، پاشک فو، 
دیوید دســر، ویراستاران کمبریج: انتشارات دانشگاه 
کمبریــج، ســال ۲۰۰۲، ص ۳۰۰(. - بنابرایــن، توجــه 

ویژه ای را به این جهان کوچک جلب می کند.

پانویسها

 Mamas and the Papasl  1
 Chunghing Sam Lam (Chungking Express(  2

3  زیرمتــن، پیــام اصلــی ای کــه بخشــی از دیالوگ آن را منتقل      
میکنــد.  


